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concepeion arnamental se relaciona con las
construceiones arquitectonicas clasicas y del
arte egipeio, llendandose sus piezas de coluni-
nis, capiteles y otros motivos poco ortodoxos
para los objetos de diserio. La estela del estilo
se dejo sentir sobre todo en Italia —qiie pro-
dujo algunas de sus piezas mis elegantes— ¥y
en Rusia. La Francia de finales del xvim y
principios del xix pudo haber aprovechado
mejor la capacidad inventiva de alguno de sus
més cualificados mecanicos, como Jacquard
[1752-1834], cuyo telar, capaz de reproducir

dificiles grafismos y basado en los preciosos
precedentes de Vancanson™, se hallaba opera-
tivo en la primera década del xix. Pero e pads
1o apostaba decididamente por la mecaniza-
cion y continué siendo, durante mucho tiem.
Po, un referente elitista para el resto de paises.

Como podemos observar, varas son las
direcciones en que se mueve la historia de
las formas en relacion con nuestra disciplina
proyectual. Tendrd que pasar todavia un
tiempo para que la palabra «disenio» encuen-
tre su apellido de «industrial»,
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4.1, HACIA LA DEFINICION DE UN PROCESO

Las respectivas parcelas del arte y de Ja in-
dustria, y en consecuencia las del arte v el di-
sefio, no habian quedado delimitadas en la
época de la revolucién industrial. Los obje-
tos de disefio, muchos de los cuales se iban a
producir en adelante por procedimientos in-
dustriales (aunque todavia tardaran en mini-
mizarse los artesanos), no tuvieran, en prin-
cipio, una avtonomia en cuanto a forma se
refiere. Tendieron a adoplar, por el contra-
rio. los mismos canones que guiaban a los ar-
listicos, y ni siquiera experiencias precurso-
ras como las de Wedgwood pudieron hacer
que se cambiara tal sitnacion. A medida que
van avanzando las primeras décadas del si-
glu NIN, observamos que, junto al progreso
de los sistemas de produccion industrial, no
se produce una quizd previsible autonomia
en los planteamientos del disefio. La imita-
cion de modelos artisticos produjo inexora
blemente un falseamiento de las cualidades
del objeto industrial. Los empresarios —sin
dar prioridad al espiritu investigador e inno-
vador de los primeros afios de la revolucion
industrial — quisieron reproducir, con plan-

« teamientos estéticos derivados de los artisti-
cos, objetos que no potenciaban la especifici-
dad que ya hubiera podido adivinarse en el
campo del disefio. Especialmente a partir de
la segunda década del siglo x1x, los empre-
sarios se empeifaron en una mecanizacion

del adorno euyo tinico objetivo era copiar el
que previamente habia ideado el artesano o
el artista, impidiendo asi la presumible auto-
nomia formal de los objetos cotidianos: «Fl
imal uso de la mecanizacion para imitar la

{produccion artesanal v el empleo de mate-

riales sustitutivos hacen su apareion en In
glaterra entre 1820 y 1850. La confusion o
los instintos es claramente reconocidi o
los Reformistas ingleses alrededor de [HA0,
A través de la critica y del estimulo, se hncon
intentos para influenciar directamente o I
industria»’,

Pero no debemos juzgar ese fendmeno e
una forma totalmente negativa; al fin v al
cabo, esa imitacion de las complejidades for
males que‘sé encontraban en el arle fueron
todo un campo de experimentacion piara loy
industriales del disefio, que manejaron con
soltura los procedimientos técnicos a fin (e
conseguir unos objetos plenos de historicls
mo pero que también participaban del e
ritu de los nuevos tiempos. Por otra parte, I

[ pregnancia historicista no es algo que deba
%ﬁm&%m industrial era unu udl
quisicion reciente de la humanidad, mientray
que el objeto artistico se remontaba a sy
mismos origenes. Cuando las mdquinas e
pezaron a producir masivamente sus artici
los, existia una resistencia a que éstos aban
donasen esa dimension estética y cullual que
portaba el arte consigo.

La consolidacion de la clase medin, con
la consecuente estabilidad de su economin
contribuyé a la proliferacion de los oljelos
fabricados industrialmente. El modelo el
ce en que esta clase se miraba era el de ln ¢ln
se'alfa, y por tanto intentaba imitar en sus ho
gares los modelos que ésta le proporcionabu
Dado que la maquina podia repelic mecin|
camente las antiguas formas arlisticas v aife
sanas a precio moderado, era facil obtener
expandir la simulacion, A la par que la
magquinas conseguian imitar objelos sunfua
rios, las clases medias que los encargalion
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desarrollaban el sentido esnob de la imita-
cion hacia las mas elevadas, a las que con-
sideraban «naturalmente» superiores. Asi
lo puso de manifiesto William Thackeray,
cuya satira hacia la sociedad de su tiempo
alcanzo grados de gran brillantez en El libro
de los esnots, RJdlLuhza éste la inveterada cos-
tumbre de algunos de ofrecer comidas fue-
ra de su presupuesto, comidas que signifi-
can todo un suplicin para quien las ofrece,
temerosos todo el tiempo de que la simula-
cion de sus vidas —y por supuesto de sus
vajillas: «La plata no es plata, sino metal
blanco brillante de Birmingham»*— que-
dase de pronto al descubierto por algin
error de calculo,

Sc fabricaron asi una serie de objetos cuya
funcion simbolica se alzaba por encima de la
practica; objetos, muchos de ellos, con esca-
50 5LD[]E}O 11 Un entoimo LOlllllll PElﬂ (]Uf'
en cualquier caso supnsneron la irrupcion de
lo industrial en el foro doméstico. La certeza

e las pombihdades industriales convivio con -
- }r)lm realidad: [a que?i}lord dPnomirnndmos

kilséh Chiando la ndustna pretendc imitar al
J arte o la artesania mediante sus procedimien-
| tos, obtenemos el premio de la afectacion, la
| thvo sus mas fervientes adeptos en las 1lti-
| mas décadas del xx, de ahi quiza ese nuevo
| interés por las formulas que aquellos decimo- |
nonicos anos nos dejaran. Pero no adelante-
mos acontecimientos, {
~ Por supuesto, en los hogares de las clases’
mis altas los objetos no cafan en este tipo de
pPropuestas, puesto que los sistemas de fabri-
cacion seguian siendo, mayaritariamente, ar-
tesanales o artisticos y gozaban, en conse-
cuenein, de un caracter especifico, aunque es
aerto que incluso estas clases se dejaron
prender por la manipulacion industrial de
los objetos, que, acertadame nte, se identifica-
ba con progreso, De cualquier forma, obser-
vando globalmente la produceion industrial
del momento en su vineulo con el abjeto de

L0, |n||.|1|u| HMTOS que no |:m|<'t:|.1 s habla

| victoria de apariencias. Pero también el kifsch |
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de «disefio» en el uso comin que actualmen-
te le damos a la palabra. No existia una auto-
nomia creativa de esta discipling, una forma
creada a consecuencia de los nuevos siste-
mas productivos. Lo que habia era arte arte-.
sania, o copia industrial de productos artist-
05 O artesanos, Por otra purte, hasta la se-

gunda mitad del siglo x1x la adopcion de la

maquina en los distintos sectores productivos

1o se produjo de forma masiva, no prestan-

dose demasiada atencion a los objetos deri-

vados de ella.

Pero la reflexion acerca de la nueva disci-
plina creativa comenzo a planiearse relativa-
mente pronto. La cuestion se presentaba
como un arduo problema de amplias repercu-
siones y afectaba a las relaciones entre la in-
dustria y la sociedad, entre el pasado y el pre-
senle, entre el mundo artistico y el mundo de
la mdquina. Los distintos ambitos sociales e
intelectuales se implicaron en una polémica
de profundos mafices planteada en torno a la
especificidad de los objetos y la moralidad del
nuevo sistema maquinista, Flotaba en el am-
biente la posibilidad de separar la ética y la
estetica, conceptos que hasta el momento
habian estado amparados bajo el contexto
global de la filosofia®, El conflicto se plasma-
14, tal como subr aya Pevsner, a través de dos
grupos que pc _denominar pragmati- '
€os o reformistas y utdpicos. Los primeros pen-
Sa.b:l.ﬂ l.'l'l.}e era IIECESRI—II’J c‘lp] l']\-’(‘chril ]as nue-
vas tecnologias Jpara fabricar objetos de uso, ;-
planteando que éstos podian fener un Talor \
estetico; los segundos se cuestionaban el que
la maquma luviera que intervenir en Proces
sos hasta ahora reservados al ser humano o,
en todo caso, no aceptaban que los objetos
cotidianos perdiesen su cardcter personaliza-
do. Ambos posicionamientos coincidian, no
obstante, en un pumu en considerar el arte
como algo superior al hacerlo p pmtadm de v}{
valores mhermles a la propia condicion hu-
mana. Asi resultaba muy dificil —como
bien puede suponerse— que el diseno in-
dustrial caminara hacia su autonomia,

Lpoca U iCho 12t
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La controversia continud viva durante

toda la época victoriana (calificativo con el

que se denomina el periode de la reina Vic-

- loria, cuyo reinado se extendio desde 1837

a 1901), Y Nno parecio solucionarse sino has-
ta principios del siglo xx, fuera ya de Gran
Bretana, con el advenimiento de los inicia-
les programas racionalistas. Con todo, ni las
pragmaiticos ni las utdpicos fueron los que
elaboraron la gran masa de productos de
uso de la época. kLos primeros, herederos
de los empresarios-disenadores ingleses de
fines del xvin, pretendian una simplifica-
ciom del deuau que no fue posible en
a(]liLI TOmento. Iﬂ%‘%}m )"1! !_]]t!'l erl-
trada la segunda mitad del siglo x1i— en
contrarfan un referente en la paradigmaltica
figura de Morris, quien si llego a tener gran
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influencia, en el disefio britanico y aun fue-
fa de él.

Durante el primer tercio del siglo, en Gran
Bretana, encontramos una gran variedad de
referencias estilisticas, tanto en arquitechira
como en diseno. Desde Juego continuaba el
gusto neoclasicista, que ya vimos en algunos

'c]e los p] oductos de W edgwood v B(lLI]le v

que habia representado de forma tan clara
Robert Adam. Ahora, en arquitectura, este
estilo estd magnificamente expuesto por el
complejo arquitectonico disenado por John
Nash (1752-1835) en el Regent's ark de
Londres a partir de 1820, Pero este gusto
mas sobrio convivia con otros, hacia los cua-
les incluso se volea el mismo Nash, que tra-
bajo, entre 1818 v 1821, en la expansion del
im.]u-'Hull real de Brighton 249, elaborada
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30. Filigranas de papier mdche, panel de Jackon & Sons,
The Art fournal Hhstrated Catalopne, 1851,

bajo las pautas de un P_'u_tl_a_cifl_hindg;’pmeba
evidente de la falta de unidad estilistica de
la época. Con ciipula en forma.de bulbo.ei la
seccion central v rodeado de otras cupulas y
peculiares husos y [antasias, el edificio habla-
ba un len guaje exotico que volveria a apare-
cer en los anos siguientes. Por su parte, el esti-
lo neoclasico no fue totalmente abandonado
en los anos del victoriano, sino que se convir-
tio en uno mas de los recursos historicistas,
Otro de los estilos que dispusieron de una
amplia cobertura en la primera mitad del x1x

fue el rococo, de ascendencia gala. La Revo-
Tucion Francesa habia acercado este delicado
a la vez que alambicado estilo a la aristocra-
cia britdnica, que dispuso de la oportunidad
de comprar muchas piezas a buen PrEcio,
Fronto el aire general del rococd se incorpo-
ra a algunos palacios. En 1824, Benjamin
Dean Wyatt es llamado por la duquesa de
Rutland para redisefiar una de sus posesio-
nes, y se emplearon motivos de este tipo.
Pero en los afios 40, y al decir de Crowley, el
resurgimiento xococG pleno)«fue principal-
mente bm_'gl_lés_].l\Nliihéi"osos manufactureros

utilizaban el estilo rococe para dar a sus pro-
ductos un aire de cara elegancia»’, Como co- |

\de principios generales del estilo. Estos prin-
cipios de excesos expresivos llegaron incluso
a penelrar en las clases mas econémicamen te
débiles, que solicitaban objetos con estas ca-
racteristicas, lo cual conllevaria una progresi-
va falsificacion del estilo, que se imitaba ahora
mediante materiales poco nobles. Fl gusto por
la apariencia ganaba la partida entre una so
ciedad que no queria quedarse al margen de
las propuestas estilisticas de la época. Cierta-
mente, la exageracion formal fue una bandera
vicloriana, una ensena contra la que se alzaria
el sobrio Movimiento Modermno, pero precisa-
mente la exigencia de simulacion procurc el
desarrollo de métodos constiiclivos especifi-
cos. El auge de las técnicas decorativas logré
que se redujese el precio del producto, llegan
dose a producir masillas que, una vez modela-
das y pintadas, imitaban |as maderas, a la par
que el paprer mache [30] contribuia a los ara-
bescos del mobiliario, como o haria también,
si bien experimentalmente, la gutapercha [31],
extraida de la savia de un drbol y que tendria
otras aplicaciones. En cualquier caso, los mas
diversos métodos contribuian a unos resulta-
dos visuales que en la mayoria de los casos
resultaban exagerados.

Cierto que, segiin parece v a partir de la

idea que nos da un privilegiado comentaris-

| menta este autor, no se frataba de efectuar |
\ recreaciones historicas, sino de la aplicacion

-~

ta, Honoré de Balzac, el gusto britanico por
la apariencia estaria unido a un aprecio por
lo transitorio. El literato franecés, en su inaca-
bado Tratado de la vida elegante, cuyas paginas
se escribieron a inicios de los afios treinta del
siglo XIX, reconocia en los ingleses esta cua-
lidad. Cree observar cue ya habia pasado la
época de los muebles enfundados a fin de
cuidarlos hasta el extremo. Ahora son «mas
ligeros, menos caros, faciles de reemplazar...
v las familias ya no se han visto deshereda-
das del capitl. / Este calculo, digno de una
civilizacion avanzada, ha tenido sus tiltimas
consecuencias en Inglaterra. En la patria de
lo confortable, el material de la vida esti con-
siderado como un inmenso vestido, esencial-
mente mudable y sometido a los caprichos
de la fashion. Los ricos cambian cada afio sus
caballos, sus coches, sus muebles... y hasta
los diamantes son reengarzados: todo adopta
una nueva forma [...]. Por nuestra parte, to-
davia no hemos alcanzado este grado de
ciencia»”. Por otra parte, es muy significativo
como sefiala, para la Francia de su época, los
principios de la vida elegante: uno de ellos
serd la sencillez (aunque relativa); «El princi-
pio constitutivo de la elegancia es la unidad. /
No hay unidad posible sin la correccion, sin
la armonia, sin la sencillez relativas". E igual-
mente sefiala, enfatizando este principio:
«Cuanda Peel” entré en casa del vizconde de
Chateaubriand y se encontré en un gabinete
donde todos los muebles eran de madera
de roble, al ministro treinta veces millonario
le parecié de pronto que los mobiliarios de
oro o plata maciza que abarrotaban Inglate-
rra quedaban aplastados bajo el peso de esta
sencillez»®,

l‘}_}g_@;}_gg la_primera mitad_del x1x_en In-
glaterra conviven neoclasicismo y DEorToco-
c0,ala par que se afianza el neogotico —que
recibi6 grandes apovos teéricos—, lo chines-
co, etc. Con todos estos precedentes estilisti-
Cos, no nos extrafia que Lucie-Smith afirme:
«Una pareja inglesa joven que hubiese aspi-
rado a amueblar una vivienda de buen tono,

LOS DISCURSOS DEL SIGLO XIX v 57

hacia 1835, se habria encontrado ante una

dificil eleccion. El mobiliario a la venta por

entonces abarcaba el es_t‘jlc griego de Hope,
en una version mas pesada, también lamacly
moderna; una nueva version del gotico; una
del Tudor, y otra del Luis XIV. Existia asi
mismo un tipo “sin estilo” al que se dio pos-
teriormente el nombre de naturalista, A pai-
tir de 1840 se populariz6 una variante del
estilo Renacimiento. El coleccionismo de mue
bles antiguos era va la aficién favorita de al
gunos. Por otra parte. la produccion de mue
bles nuevos a partir de fragmentos de tallas
antiguas se habia convertido en un pingiie
negocio. Muchos de los muebles del estil
llamado Tudor se ejecutaron asi»",

De los estilos citados, o de los que e
contrdé mayor fortuna en la época inmediata
o ese 1835 ful_(_i_el gotico, que nunca se habia

31 Aparador, de la Guita Percha ¢ lompany, h. 1§11,
de The Art Journal ustrated Catalogue, 1851
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S August W, N, Pugin, Mesa goticista, b, 1835. El di-
seno aparece en Gothic Forniture, del autor, 1835,

ausentado de Inglaterra desde mediados del
siglo XVl pero que en el XX, y a partir
del primero de sus grandes activistas, August
W, N. Pugin [32] (1812-1852), alcanzé un
birillo imusual, sobre todo por la dimensiéon
.ill”“”ll con que lo revistieron sus defensores.
d:%n.: el goticoy si fue un elemento mas del
, tclecticismo de uha época, fue ante todo un
Silemna aulonomao que se impuso a través de
paltores como el citado Pugin y mas tarde

de Ruskin y Morris. «Construir en gético»

. no 1ha a consistir, para Pugin, en dotar a las

- wbras de unos determinados recursos estilis-

HEos, smo que l’f,‘]'ldl_‘fa que converlirse en una
especic de deber para una sociedad enferma.
Migin establece un paralelismo entre la caida
dee log valores estéticos de su época v el decli-
Ve que, para el vive el pais a nivel moral. Un
it de calidad solo podria surgir en una so-
chnddudd de calidad, El modelo propuesto para
o retonido, el gotico, responderia a un
momento historico en el que el ser humano
VIVER e simonin consigo mismao y con su en-
forne oo s cindades hechas a su medida y
Lol i sitemn de trabajo, el gremial, que

poteneiabin In unidad y 1o colaboracion, K|

MOHEG e, it juieio; el simbolo de la so-
S R T I mejor sociedad posible

AV
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FEn sus escasos cual?é’nta anos de vida.
Pugin se convirtio en uno de los personajes
mas influyentes del diserio de su época. Su
conversion al catolicismo le hizo mas rigido
en sus tesis, que abogan por una arquilectura
sin adornos, que deben ser evilados a menos
que constituyan un enriquecimiento de la
construccion esencial del edificio. Repetida-
mente, y 10 VAmMos a Ser una excepcion, los
historiadores que analizan esta época se remi-
ten a sus libros: Contrasts, de 1836, y The True
Principles of Pointed of Christian Architecture,
de 1841. Dice Pevsner: «Los principios de
Pugin eran claros y sélidos. I'n el comienzo
de Contrastsleemos: “La gran verificacion de
la belleza arquitectonica es la adecuacion del
disefio para el fin al que estaba destinado”, y
también al comenzar los Tiue Principles lee-
mos que “todas las formas realmente bellas
en arquilectura se basan en los mds salidos
principios de utilidad”»'". El autor también
propone, en este texto, un principio de gran
importancia: que no existan en un edificio
—hagamos la oportuna transposicion al ob-
jeto— elementos que no sean necesarios para
la conveniencia, las exigencias constructivas
o el decoro. Por otra parte, ironiza sobre los
objetos industiiales construidos en falso esti
lo gatico.

Pevsner considera que este planteamiento
de Pugin no era nuevo en aquel tiempo,
«sino consecuencia directa del principio ra-
cionalista que informa la arquitectura fran-
cesa de los siglos Xvir y xvi», y que en
cualquier caso su propasito no era «alegar

3,
AV

en pro del funcionalismo sino del neogotico ™

Toma “é’fpi?%ﬁﬂ%ﬂéé’@fgﬁf '"a_‘tfj'lidcaaiiﬂ:up'élif
serviria fan(da los partidaros del Iiéogc’jticﬂ
como a los funcionalistas. En otro de sus
textos, Pevsner, advirtiendo la paradoja que
envuelve no sélo a este autor, sino a muchos
otros defensores de lo gético, dice: «Es asom-
‘broso cudn a menudo la teoria funcionalista
del siglo x1x, contradice realizaciones orna-
mentales libres. Pugin es el primer caso. Su
profesion de fe por lo estrictamente ajustado

[..] no haria sospechar sus elaborados dibll—
jos goticos y su exuberante decoracion»'”.
Fn efecto, si observamos la sala Medieval
"[43] que preparé para la Exposicion Univer-
sal de 1851, asi como los objetos eclesiasticos
[34} de metal que disena, nos damos cuenta
de que sus ideas sobre lo que resulla preciso
para el objeto tienen muy poco que ver con
las actuales ideas al respecto. Si hien es cier-
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to que en el diseno de piezas de caracter reli
gioso existe una gran carga simbolica que
haria inevitables determinados ornamentos,
también lo es que la proliferacion de ador:
nos contradice su propia doctrina. No obs-
tante, las ideas de Pugin convulsionaron la
lemiﬁ del diseno de la época, contribuyenda
a forjar un tiempo nuevo. En este sentido,
advierte Scruton, confrontando las ideas de

Ed Sala Medieval del Crystal Palace, 1851, preparada por August W. N. I’ughl
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. August W, N. Pugin. Ciliz, s/,

Pugin con las de V. iollet-le-Duc, Sullivan ¥
determinados aspectos del Movimiento Mo-
derno, exponentes, en arquitectura, de que la
forma sigue, expresa o materializa la fun-

cion: «Tenemos lambién el funcionalismo |
mas sutil de Pugin y los medievalistas, segtin |
el cual la referencia a la funcién es necesaria |

como criterio del gusto, como medio de dife-

frenciar el ornamento legitimo de la ociosa |

| excrecenciar Y,

~ Otro_autor nostdlgico del gotico y_muy
inﬂuyenf& en su epoca fue John 'ﬁyskif
(1819-1900). Aunque no tiene buena opiiion
de Pugin como arquitecto, coincide con él en
la apreciacion del modelo gotico, al tiempo
que continiia sonando con una reforma social
basada en el ejemplo de los gremios, También
Ruskin advierte en su época una cultura arlis-
tica desintegrada, y busca sus causas en las
condiciones econémicas y sociales en las que
ese arte se produce, Lo que ocurre, tal como

afirma Benevolo, es que el pensador cree que
las causas de este mal estan no en «algunos de-
fectos del sistema industrial, sino en el sistermna
industrial mismo, y se convierte en adversario
de todas las nuevas formas de vida introduci-
das desde [a revolucion industrial. Por un erTor
comuin a la cultura de su tiempo, ransforma
un juicio historico en un juicio universal, y se
pone a combatir no las condiciones concretas
¥ clicunstancias de la industria de su tiempo,
sine el conceplo abstracto de industrias ™, Pero
habria una época, la medieval, en que los pro-
cesos de produccion resultan salisfa clorios.
consecuentemente propone el neogoticismo
como remedio a los males del presente. En Las
siete lamparas de la arquilectura, obra de 1844,
analiza la produccion de su tiempo v las false-
dades que, a su juicio, ésta contiene, Uno de
sus funestos lugares sera el empleo de orna-
mentos hechos a maquina, absolutamente re-
cusables; otro el fin gimiento de los materiales
¥ también —hablamos de arquitectura— la su-
gerencia de un tipo de estructura o sostén dis-
tinto del real, En Las piedras de Venecia, precio-
s0 texto que revela a través de una mirada lan
interesante como parcial algunos de los para-
jes e historias mas si gnificativos de la bella ciu
dad italiana, desdice la idea mas comuin de
que los arcos apuntados v techos abovedados
del estilo s6lo eran propios de las construccio-
nes religiosas. Por el contrario: «Tanto el ban-
dido, como el sefior fendal, vivian bajo los
Tismos techos abovedadgs que abrigal:_;an la
plégaria de los monjes, sin que la cupula fvie:
1a que ser considerada como particularmente
propia a la orgia o a los salmos, puesto que ella
era la forma gue se daba en esta época a todo
(echo solido. / Hemos destruido Ia bella arqui-
tectura de nuestras ciudades para sustituirla
con otra, carente de belleza y de expresion, ¥
meditamos sobre el extraio efecto que nos
producen los fragmentos conservados por for-
tuna en nuestras iglesiass !,
I/ Este Ruskin' que recusaba la -arquitectura
|de su época y que observaba Jas desven tajas
{ del sistema industrial influyo de manera de-

i R N -
’ciswa en {Mon‘ls,y se sifia como uno de los

{ referentes ineludibles del movimiento de Ar

{ites y Ofigigs. Los dos hombres pusieron def

- manifiesto tanto las contradicciones del tra- !
bajo del obrero como la inadecuacion de los'
| objetos de uso cotidiano producidos por mé-
f_ todos industriales, que no harian sino falsear:
' su propia identidad. No pensaron que la ma ;
quina podria ofrecer alternativas vélidas paral
| la elaboracion de utensilios y plantearon lad
# vuelta al trabajo manual. !
No obstante, podriamos decir que estamos
en el inicio de las primeras reflexiones sobre
el diverso tipo de funciones que deben cum-
plir los objetos. Entre los que atendian a su
funcién préctica debemos referimos, con
toda la cautela, al pensamiento de diversos
autores situados en torfio a la polifacética fi-

gura de Henry Cole (1808-1882). Su perso-

nalidad imprimio caracter a unos afios deci
sivos para la clarificacion de los procesos bri-

LOS DISCURSOS DEL SIGLO NIx » ]

linicos de disefio N conl.rlbuy(; a poner de
manifiesto sus carencias, contradicciones y [
radojas. Habia trabajado en temas diversos.
como el del franqueo postal, el {errocanil o
la edicién de postales de Navidad o juguetes
v libros para nifios. Para nosotros, resultn de
gran interés su paso al mundo del diseno (o
lo que él llamaria arte aplicado a la industiin)
a través de la creacion de un juego de té [45),
que, en 1846, expuso en la Society of Aty
bajo el seudénimo de Felix Summerly, |
juego, de blancas y simples formas a la il
que de estudiada ergonomia (fueron muy o
mentadas sus multiples visitas al Mugeo I
tanico para estudiar los asicleros de las piezas
de barro griegas), es todo un referente i by
historia del diseno por su sencillez, votn ()

solg por los ornamentos aparecidos en [n i
y tazas y sobre todo en la tetera, (que se viste,
tanlo en la l::pn como en el asa v ol [rtorio,

de recuerdos de la naturalez
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S0, Gotthied Semper. Cabinet. Panel central de George
Caray,

Pero, en cualguier caso, sus experiencias
pueden retrotraemos a las de Josiah Wedg-
wood, a quien Cole admiraba y al cual que-
tia emular contratando, en la empresa que
pronto pondria en marcha —bajo el nom-
bre de Art Manufactures—, a buenos artistas
del momento para ennoblecer el utensilio de
uso diavio, Perg lo mayoria.de los producios
que de alli salieron no dejaron de estar aten-
106 4l gusto vietoriano, reforzando el histori-
cismo y ol JUsto pon el ormamento. Otra de

In§ experienciny de Cole se sitda en tomo a

2 HISTOIIA DEL DISENO INDUSTRIAL: UNA APROXIMACION

su actividad en el Journal of Design and Manu-
Jactures, publicacion que empezo su lrayecto-
ria en 1849 y que mantenia una linea critica
con el diseno de la época, abogando por su
adecuacion a los nuevos tiempos. Al ignal
que ya hiciera Pugin, se recordaba el cardcler
secundario del adorno en el objeta. Nos esta-
mos mﬂViEl]dO £11 Un& nueva BSfel’iﬁl, ﬂ.LqullE
muchas de las realizaciones de los que inter-
vinieron en el journal contradijesen la teoria
que.de éste se desprende.
é&?}ﬁle la figura mas representativa de
un importante grupo con ideas similares, y
que trabajaron también en el provecto de la
revista. Richard Redgrave (1804-1888) fue su
director, y colaboraron, entre otros, Matthew
Digby Wyatt y Owen Jones, a quien mas
adelante nos referiremos. También hay que
destacar la compania del arquitecto aleman
Gottfried Semper [36] (1803-1879), a la sa-
zon en Inglaterra tras los sucesos de Dresde
de 1848. Para todos ellos, estaban fuera de

lugar los excesos ornamentales de sus coetd

neos y emprenr]iemn una campana para eli-

47, Cama de laton de la R. W, Winfield, disefio de

Matthew Dighy Wyalt, en Industrial Arts of the Ninetoenth
Clentury, 1851

=Y o
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minarlos, pero contradictoriamente no deja-
ron de reproducir algunos de los rasgos que
desaprobaban.
El abjeto de la critica de estos autores esta-
ba muy claro: el diseno del momento, un di-
cfico y sin norma aparente, histori-
cisla, 1'Ec:argado v complejo [37], que queria
contar historias a traveés de jarras o aldabones
de puertas. Este gusto, muy bien sintetizado
por Pevsner (y que muchos bautizan como
propin de la época victoriana, hasta el punto
de devenir un estilo}, conslituia una especie

.. de apologia del «horror vacui», que este an-__,
" tor describe asi: «Una sustitucién universal

de la linea recta pb__r la curva es una de las ca-
1'acie1'isli£:_as principales del disefio a media-
dos de la era victoriana, A diferencia de otros
estilos que favorecen la curva, la curva vicio-

| riana es generosa, plen_a o, como se ha dicho |

ya mas de una vez, protuberante. Represen- |
|ta una clase prospera, bien alimentada y se- |
[ gura de si misma, y supo a_gmdar 4 ésta, Un |
| peculiar peso en la parte superior, muy fre- |
| Clerte; €8 il $0lo un caso especial de esta |
‘ahcion a las protuberancias abundantes. |
Oiro sello distintivo_ de (1850 -resulta-igual-—
mente indicador. Debe haber decoracion su-
perficial o en grueso relieve en todas las su-
perficies disponibles, cosa que, obviamente,
realza el efecto de riqueza»'". El plantea-
miento, por tanto, era sobrecaj&i{c__i_.u‘ de for-
mas pesadas. En él s€0bservaban constanies
préstamos estilisticos de épocas anteriores,
como la renacentista o la barroca. Aprove-
chando la ductilidad de los metales, tratados
ahora mediante prt‘:cedimienros industriales,
se podian imitar formas que hasta el mo-
mento estaban reservadas para la habili-
dad manual. Tal facilidad llevé, en un mun
do —como deciamos antes— de aparien-
cias, a multiplicar los adornos, que se
convirtieron en la principal razén de ser de
las piezas [38]. ;

f ﬁfg}f_slné_i_‘f\"ﬁ través de sus obras, escenific
crilerio antivictoriano: no le agradan las exa-
geraciones propias del xrx v rechaza las for-

48, Plato de postre Narciso, de Smith & Nicholson, de
The Arl_Journal Hlustrated Catalogue, 1851,

g
mas que la época producia. A &l se han uni-

~do €N sus apreciaciones owos tedricos mo-

dernos, dendores de postulados racionalistas
y, por tanlo, ajenos a la extravagancia de
ciertas formas victorianas. Pero los principios
de los wictoriands no solo fueron los citados,
También estaban fascinaclos por la inventiva
e innovacion. Les guiaba una curiosidad que

“debe simarse en el germen de posteriores de-

sarrollos en el mundo del diseno, La vertiente
positiva del vicloriano ha sido subrayada, en
tre otros, por David Crowley en su Introduccion
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al estilo victoriane, donde alirma: «A pesar del
receptivo gusto popular por lo nuevo, lo in-
novador y lo exofico, el periodo victoriano
ha sido frecuentemente tatado de forma in-
justa»'”. Considera que algunos autores, entre
ellos Pevsner, no han sabido apreciar las no-
vedades que aportaron los autores victoria-
nos, Para dar mas énfasis a sus apreciaciones,
Crowley anade lo interesante que resulta ob-
| servar come la predominancia del Movi-
miento Moderno se ha extinguido, mientras
A cada vez se presta mas atencion a las formu-
llas victorianas, desenterrandose tanto sus
s"prin cipios como a sus autores. Al tiempo, ve
,r como el eclecticismo, tan querido por los vic-
| torianos, es aupado por autores de la posl-
\modernidad, como Sottsass.
% Ln cualquier caso, el gusto de la época era
recargado y complejo. Por ello, resulta logico
que se adaptase mas adecuadamente a los
objetos decorativos que a los de estricto uso.
Pero incluso en estos iltimos se procura
ocultar su funcion detras del ormamento, de
manera que no parezcan lo que son. En ello
vendria a radicar su gracia.

3.9, La ExposicionN UNIVERSAL
pE LonNDRrEes, 1851,
INDUSTRIA ¥ ESTETICISMO

En este contexto vamos a referimos a un
acontecimiento clave en el siglo: la Expao-
sicion Universal de Londres de 1851. Las

“gtandes exposiciones mlernacionales nacie-
ron de la necesidad, por parte de los indus-
triales, de mostiar sus productos, inmersos
como estaban en un sistema comercial don-
de ya existia una gran diversificacién. Se tra-
taba, ademss. de dar a conocer los ltimos
avances de la técnica. Nos movemos, en de-
finitiva, en un mundo donde la competencia
desempenaba un gran papel y las exposicio-
nes de este tipo se convertian, en realidad, en
una especie de feria de muestras. Durante la
primera mitad del siglo x1x las exposiciones

tenian un caracter nacional, debido a las li-
mitaciones que ponian muchos paises [rente
al comercio exterior, tratando de proteger la
industria local. Pero las posibilidades abier-
tas por el comercio internacional son muy
importantes'}-‘ atraen a un gm]“m cada vez
mds numeroso de empresarios, a la par que
se plantea como una necesidad de Estado.
Con esfe nuevo espiritu se abre esta gran
muestra londinense. La exposicion fue pro-
movida por el princi pgmfl—i_l;;;;ar:é)e_la
reina Victoria, y por Henry _Cole, qhieu ha-
bia convencido al consorte de la oportuni-
principe, como. presidente
e l de las Artes, disponta de
la posibilidad de intervenir en las cuestiones
que atanian directamente a la promocion del
arte, e intentd vincular esta faceta a la propia-
mente industrial. Junto a Cole, miembro de la
Sociedad, proyect6 una serie de muestras que
culminaron en la Gran Exposicion de 1851,
que tendria un caracter internacienal e indus-
trial. Tras conseguirse el imprescindib]e apo-
yo financiero, a inicios de 1850 se puso en
marcha una comision organizadora presidida
por el principe Alberto.

Fl edificio que debera albergar la exposi-
cion fue la primera apuesta que habia que so-
lucionar. Se abre un concurse internacional
al que se presentan 245 proyectos. Pero nin-
guno de ellos llegd a realizarse. El comité de
seleccion los rechazo v propuso elaborar una
sintesis de algunas de las mejores ideas. Tras
diversas vicisitudes, se aprobo el proyecto de

Joseph Paxton (1801-1865), que contaba con

el apovo del ingeniero Robert Stephenson.
No es extrafio que a éste le impactasen las 1i-
neas atrevidas de un edificio que resultd im-
presionante, el Crystal Palace [39], que final
mente seria la sede de la Exposicion. Obtuvo
alguna critica feroz, pero pesaron mas los en
cendidos elogios. Joseph Paxton se habia
dado a conocer sobre lodo por la construc-
cion de los invernaderos de Chatsworth, des-
tinados a la proteccion de plantas tropicales,
y cuando provecta la sede de la exposicion

se remite a los principios aprendidos, si bien
otorgandole una dimension hasta ahora des-
COI]UCidEL. tanto PDI’ tﬂn'la.ﬁD COIma p()l’ con-
ceplo. E:IEdiﬁcio posee un aire R'?.E‘ll_iar ue

le aproxima al fipo constructivo de v

“tanto pr_n-'lé utilizacion del cristal como pm"

su estructura general. El hierro y el cristal,
dos materiales punteros, aparecen en esla
obra, que rompe los viejos canones del clasi-
cismo imperante en las construcciones del
momento. Con todo, su principal novedad
es que estd_construido mediante elementos..
prefabricados en los talleres, ensamblados
despues fn siti, a pie de obra. Se convertia asi
en el primer edificio que podriamos llamar
de «arquitectura industriab», todo un inequi-
voco sitoma de la nueva época. En un cor-
lisimo espacio de tiempo (a finales de sep-
lienibre de 1850 se alzo la primera columna
v seis meses mas larde se concluyeron las
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obras) se levantd un edificio cuya superficie
se situaba en torno a los sesenta v dos mil
metros cuadrados, buscandose que su longl
tud fuese de 1.851 pies (la fecha de la Expo
sicion)'®. Su recepcion fue muy positiva v l
historia lo senala como un verdadero hito en
la historia de la arquitectura: «El Palacio de
Cristal fue la realizacion de una nueva con
cepcion de la técnica construclora, de la cunl
1o existia precedente alguno. ue, ademas,
el primer edificio de tales dimensiones coiis
truido con cristal, hierro y madera, monti
dos sobre armaduras de hierro fundido v I
minado, enlazados cuidadosamente [40]. Lis
posibilidades latentes en la moderna civiliza
cion industrial no han sido otra vez que vo
sepa, por lo menos, expresaclas de manen
tan clara. Por aquel entonces se reconocio
que esta combinacion de madera, cristul

hierro -qi.ll’. i]l{'ilh"ll!.{lhl'll‘l]'i‘ se resolvin oo

fttefrrfeettROIRRORORORRROROROROYE
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100 Joseph Paxton. Interior del Crystal Palace; al fondo,
ln fuente de cristal de F. Y. €. Osler, 1851.

uni téenica de exposicion admirablemente
idonea— sugeria nuevas formas de la fanta-
sli que fueron una verdadera expresion del
espiritu de aquella épocan!,

Bl din1.de mayo de 1851 se inaugur¢ la
Exposicion, con la presencia de la reina Vie-
torin, Cinco meses y diez dias mas larde se

- o BUS < S
clausurg.| La visitaron mas de seis millones
de personas, que pudieron contemplar mas
de cien ml ﬁl‘uduclus distintos de cerca de
catorce mil expositores. Todw un récord para
esta primera gran muestra internacional de
la industria. Si bien mas del cincuenta por
ciento de lo expuesto correspondia a produc-
fores britanicos, la presencia internacional
fue muy numerosa y significativa. Entre las
secciones extranjeras despert un gran inte-

1és la estadounidense, acogida friamente en
un principio, entre otras cosas por las dificul-
tades que tuvo para llegar a la cita, inaugu-
randose la exposicion sin muchos de los pro-
ductos que finalmente formaron parte de la
nisma. Sg_ﬁi_&iﬁnépia del resto de expositores
por el interés que prestaba a productos funcio-
nales, si bien, como ya hemos tenido oportu-
nidad de observar, no se habia dejado, en
Norteamerica, de mirar a la metropoli y pro-
ducir objetos directamente cerivados de sus
planteamientos, lanto estélicos coma funcio-

nales, Como piezas destacadas se senalaron

la segadora McCormick [41], los productos
de caucho Goodyear, el revalver Colt v los

sisternas de la cerradura de Hobbs. Este lti- |
mo logro abrir, dentro de las actividades de |

la misma Exposicion, y tras un mes de es
fuerzos, la cerradura Bramah, considerada
de maxima seguridad y cuyos fabricantes ha-

UL L sogadtovn MeCloronek, imagen de 1851 en The [tustratéd London Nezos

|

hian ofrecido 200 guineas para quien fuese
capaz de forzarla. A. Hobbs, su «actuacion»
le permilid publicitar su propia cerradura,
que se convirtio en uno de los éxitos de la
muestra internacional. Poco mas tarde, Linus
Yale, de Filadelfia, consiguio abrir con toda
facilidad el artilugio de Hobbs, pero aunque,
por su parte, hizo otra que nadie conseguia
abrir, pensaba que una cerradura de llave y
orificio @ la vista siempre podria ser abierta,
asi que pergeno la cerradura de combina-
cion de discos, sistema que no era descono-
cido pero sobre el que investigé a fondo y
desarrolla de forma conveniente. Estas preo-
cupaciones de los norteamericanos pot resol-

“ver problemas del dia a dia acabaron siendo

muy apreciadas en Europa.

Ll creciente interés por la propuesta de
Fstados Unidos fue recogido en la prensa lom-
dinense, que confirmaba; «Se ha producido un
cambio en la atraccion comparativa entre los
varios departamentos, Antes los pabellones
mas visitados solian ser el francés y el austria-

. co, mientras que la galeria que ofrecia las

muestras del pais de las estrellas y las barras es-
taba casi desierta; ahora los visitantes del

1 “Brother Jonathan” se llenan a diario con ava-
" lanchas de visitantes. A la entrada, acicalados

hombres de negocios se agrupan alrededor del
cerrojo de Hobbs; en el lado opuesto, el rido
del patillo de los revélveres de Mr. Colt no
cesa de oirse, conforme el exhibidor muestra
la facilidad con que se puede conseguir que
cumplan su mortifera mision; y al fondo, g-
pos de felices granjeros de anchas espaldas se
arremolinan en tomo a la segadora de McCor-
mick, y escuchan con apacible embobamiento
su maravillosa hazana en Tiptree Hall y en
Leicester, trabajando sobre terra dura y terre-
no suelta, por entre caballones y surcos»*.
Ademas de prestarse atencion al pabellén
estadounidense, otros paises atrajeron a la
prensa y al publico. De Francia se destaco
su virtuosismo en la talla de madera y sus
delicados trabajos en marfil, a la par que de-
ﬂ’lOSLTabi—'l 1o estar l'l'!l]'_\' atenta a ]('l.‘)' avances
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técnicos. De la India [42] se mostraron mag-
nificos tejidos y diversas piezas. de otros pai-
ses su artesania. Con la mirada de nuestro
tiempo, la gran exposicién infternacional de
la industria quiza podria denominarse de la
industria y artesania, pero era todo un signo
del cambio, aunque: «Todo estilo concebido
de arte decorativo estaba a la vista: encua-
dernaciones en gotico eclesiastico; elegantes
urnas de estilos griegos; servicios de té italia-
nos; cuberterias de plata en estilo renacenus-
ta, ilustradas con cupidos y escenas arcé_di—
cas; innumerables sillas, escritorios y mesitas
en el estilo de moda Luis XIV; cajas lacadas
jAponesas, gruesas altombras apiladas y telas
Hcamente decoradas con motivos florales»'.
Pero ademas, la corte medieval de Pugin, la
seccion de magquinaria, aparte de objetos
cientificos y algunos otros verdaderamente
estrafalarios.

42 Espada de Rajputana (Indin) expuesta en lan Ciran

Exposicion de Londres en 1851

(il

I
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43. Sala de maquinaria del Crystal Palace, 1851,

Lras la Exposicion, el palacio fue desmon-
tado y vuelto a montar.en Sydenham. al sur
de Londres. Al gunos habian insistido en que
debia permanecer en Hyde Park, pero tam-
bién se adaptd muy bien a la nueva ubicacién
y s6lo la mala fortuna (un incendio lo destru-
y6 antes de la Segunda Guerra Mundial) hizo
que no podamos verlo actualmente, Otias
construcciones_emblematicas (como la torre

Eiffel, construida para fa Exposicion de Paris
de 1889) tuvieron mejor suerte,

~ Al hnalizar la exposicion quedd patente la
division del gusto entre un significativo gru-
po de teéricos y/o productores (entre ellos el
propio Cole) v una mayoria de fabricantes ¥
usuarios, Henry Cole observo que los obje-

log expuestos se banaban de exlravagancia,
T6-cual no era un buen presagio para esa
armonia entre arte y disefio que €l queria
hallar. Pere los apologistas del victoriano y la
propia clase media victoriana ensalzaron
unos productos impregandos de historicismo

¥ que no renunciaban casi nunca al recuerde

artistico o artesano, aun habiéndose realiza.
do mediante procedimientos industriales. La
sensacion que sintiera Cole y su grupo anle
los objetos expuestos ha sido retomada. a lo
largo de Ia historia, por diversos tedricos, que
acuden a la muestra londinense para senala
un punto de partida del debate generalizado
en torno a la funcion del disefio industrial,
hSi_:g"!}iﬁcarivamcme‘ lo hace también Tomas
_]_P_'v;l_'aldo_ﬁ'ad?j: que fue director de la Escuela
de Ulm. Observa c6mo a esta Gran Exposi-
cion se le han dedicado extensos capitulos
dentro de las diversas historias del diseno,
pero confirma que esto no se debe a la eleva-
da calidad de los objetos que en ella se mos:
traban, sino a ser un escaparate del mal gus-
lo dominante, que ponia de manifiesto una
degradacion estética notable. El mismo au
tor, sin embargo, y haciéndose eco de los cri-
licos del momentao, nos hace notar como en
la Muestra se presentan toda una serie de
interesantes secciones, sobre todo las dedica-
das a las maquinas [43], instrumentos (écni-
cos v muebles de serie que, en conjunto, con-
figuran un importante momento en la histo-
ria de nuestra materia. Por olra parte, v en
cuanto sirvio de revulsivo frente al estado de
cosas, se debe considerar como un aconteci-
miento muy positivo, que contribuyo a la
divulgacion de nuevas técnicas v produc-
tos™. Quiza, ademds (no estd claro si se pre-
sentd aqui o en la siguiente Exposicion Uni-
versal celebrada en Londres once afios mas
tarde)™, los asistentes a la Muestra pudieron
haber visto una silla de hierro [44] de disefia-
dor desconocido que, con su disefio en can
tilever, anticipa claramente las sillas de ace-
ro de la Bauhaus, y mas en concreto el mo-
delo MR20 de Mies van der Rolie.

En el grupo de Cole,‘estaba Qwen Jones™
(1809-1874); que también intervino en el Pa-
lacio de Cristal, para decorar con colores pri-
marios algunas partes de la estructura de-
hierra del edificio. Fue autor de la decisiva
Grammar of Ornament [45] (1856), donde re-
coge patrones de diseno de las mas diversas
inspiraciones y culturas, a la par que propo-
ne algunas creaciones propias. En el libro,
entre la multitud de mativos decorativos de
distintas épocas, encuentra rasgos invaria-
bles, con un punto de confluencia en la natu-
raleza, pues ésta es la que proporcionaria, en

_su disposicion, la fuente de todo orden Y

gracia. Parece que diseno y geometria esta-
ian regidos, asi, por un principio superior
] Naturaleza de origen _di_vu';oﬂ___“dm;i],- i
q‘f:'é' la “g:bomctria, coim m-algo 1m1ds espemmn,

podria_ser el punto de referencia concielo
de] disefio. J

i— En ol Ifonclo, en el debate del disefio de la

época subya.cia una cuestion basica que, por

—
f

[

{
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44, Autor desconocido, Esta silla fue, posiblemente,
mostrada en la Gran Exposicion de 1851 en Londres.

15, Diversos patrones de la Grammar of Ornament de Owen Jones, 1856,

:
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ol parte; se detectaba tdl‘l‘lblt‘l‘l en la reflexion
“obre el arte. Se trata de la cuestion de la mi-
nesls, si ln'i objetos deben o no recoger en si
[65 velerencias wsuaies a lo conocido. Este 7
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creia que los objetos, externamente, tenian
que responder a las formas naturales, y que
el individuo gozaba mas con objetos que vi-
sualmente lo enganaran acerca de su funcion

le1na encuentra una larga tradicion en la his- | o que incluso fueran capaces de ofrecerle

loria de la Estética y se retrotrae a la distinta
[ T d .
vision que sobre el tema tienen los griegos
Platon y Aristoteles. Para Platon) el artista es
un imitador de la idea o forma pura, pero se -
aléja de esa idea mas que el artesano, que
imitaria «de primera mano» esa idea o for-
ma, mientras que el artista imita a partir de
G LR e
una imitacion, pues al elaborar una obrva se
basa en la copia de una pieza concreta del ar-
tesano y no en la idea. En La Repiblica ad’
vierte que «todo arte mimético 1edhzd Su
obra lejos de la verdad, y que se asocia conf

g Aque lla parte de nosotros que (,sta leoe. de la

sabiduria»*, Esta condena del arte imitativo
hia ml]uldo de modo definitivo en la historia
del arte, y en las etapas que podemos califi-
car den eoE]atonlcas el arte.se. hq,_vue] (o pre- |
ferenlcmente mmbol]g,o Q{,mleles-sc iba d

""""" ‘] arte no es solo co-
pld y en todo caso esta copia no es nociva, |
puesto que la rrumesls es 3150 ll'll'ldiD en los
seres humanos. Asi, asegura en la Poctica: «El
imitar, en efecro es connatural al hombre
desde Ia ninez, y se diferencia de los demas
animales en que es muy inclinado a la imita-

cion Y pOl’ la imitacion ddql]lﬂl"ﬁ SUS Pl’l]T} Eros |

conocimientos, y también el que. lodos dis-
[ruten con las obras de imitacion»**

La recuperacién del pensamiento aristoté-
lico en los ultimos siglos medievales conlleve
una dPl’OXIIﬂdCiOI_] nafuralista al arte que se
[iabia olvidado durante la mayor parte de
esle periodo. De nuevo, el arte se aproxima-
ria a la realidad terrenal, y en ella encontra-
ria su mas claro reflejo y el maximo aplauso
de los nuevos consumidores. Por su parte, en
¢l diseno del siglo x1x, las posibilidades que
las maquinas otargaban para la copia natura-
lista impulsaron a los empresarios a reflejar
en los objetos esta circunstancia. También en
el diseno, por su cercania inicial al arte, se

una leceion moral o de historia.
Ll desprendimiento de la copia naturalista
en Im objelos de uso corre paralelo al que

tiene lugar en el mismo arte, ¥y solo a pnm‘r— S ~l

pios del siglo xx, cuando I

able paso en |‘1 mmqen

eliminar de los ub]clos cualquier referencia
a la naturaleza, demostrando que puede partir,
al'igual que el arte, de leyes auténomas. Re-
sulta significativo. observar como_en ambas
dismplmas la modennd'td por el des-
plendumanm de lo que Hdr]’ldf
mos realidad, aunque esla

,Jalmenlﬂ 1no ac

hdsa ahora, en razones latonicas.
“Tas ideas dejunes mﬁnyemn en el mejor

disenador de lasiltimas décadas del siglo x1x:
Chustophe1 Dresser \1854 l‘)fld) que contri-
primero, en las que mostraba motivos _ﬂm a-
les con nitidos perfiles. Si bien su eclecticis-
mo hace que algin autor cono Crowley le
considere mas bien un victoriano®, lo cierto

yes que muchas de sus piezas son un claro re-
erente para la modernidad. Es verdad qm-;
(inos recuerda al modermsmo, especialmente’
ﬂa traves de sus series de vidrios, donde resal

16 las cualidades brillantes del mismo, pero
;b] siglo % se fijé sobre todo en sus jarras [416)
y juegos de L€, que constituyen todo un ejem-
plo de simplicidad y adaptacian, y s6lo el én
fasis por la novedad formal hace que en oca-
siones nos podamos desdecir de tal afirma-
cion puesto que, en busca de soluciones
estélicas, perdio de vista, a veces, cuestiones
como la ergonomia del producto. En cual-
quier caso, se preocupa por la manejabili-
dad de los objetos, procurando no encare-
cerlos, comprendiendo las ventajas de los
procesos industriales. Su conocimiento de
las manufacturas japonesas (habia viajado a

1snca el diseno 5
100 LUHIILDZ:{ d /
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este pais) fue muy importante en la evolu-
cion de su trabajo. Las series de teteras gal-
vanizadas realizadas para la Dixon Com-
pany of Sheffield hacia 1879, anticipan los
disenos que la Bauhaus alemana produjo
durante los anos 2. Estos geométricos reci-
pientes que parten de la exploracion del ci-
lindro, esfera y aproximaciones ciibicas, tie-
nen un aire de modernidad apabullante, a|
lo que también contribuye la disposicién de
sus asas [47].

Ademas del metal y el vidrio, trabaja la ce-
ramica, donde se adyierte su conocimiento
de las culturas (orien 'glg;,} pero también de
lanqarecolombmaﬁ\ﬂs sin duda en esta mez-

cla de referencias donde algunos encuentran
al Dresser victoriano, quien, duranle los mas
de cuarenta anos que dura su actividad como
disenador —desde 1860 hasta 1904—, sienta
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buena parte no solo de la teoria, sino de la
praxis de nuestra disciplina. No obstante, su
labor, al resultar aislada, no obtuvg la reper-
cusién que hubiera merecidg. kw:m B]eldncf‘
se enfrascaba en otro tipo de actitudes fre ente
al diseio, que dejaban al margen los proce-
sos industrializadores: estamos ante el movi-,

/
miento de !,jers and Crafts (Artes y Oficios), K
denominacion bajo la cual se incluiria  practi

camente toda la Pmduccmn a.rLesan.a. 1r1£,TEsa
a par {ir de 1860.

Sin embargo, antes de introducir este mo-
vimiento, haremos referencia, por los vincu-
los con Dresser, al Aesthetic Movement, tér-
mino bajo el que se incluye la produccion de
algunos diseniadores que durante las décadas
de 1870 y 1880 buscaron unas particulares
formas de belleza, reinterpretando de ma-
nera subjetiva influencias orientales. Las
controvertidas figuras del pintor James Ab-
hot McNeill Whistler (1834-1903) y del es-
critor Oscar Wilde (1854-1900) se sitian en
el centro de una manera de entender no
solo ciertas formas de arte y de diseno, sino
cierlas formas de vida. Ambos tuvieron que
soportar la presion de la sociedad de la épo-
ca, que cuestionaba abiertamente su morali-
%V\’Imﬁu es autor de 01‘1;,171;1]95) delicadas
pinturas. La Peacock Room |48] (1876-1877) que
decord para el magnale Fredenck Leyland

e

7. Christopher Dresser. Tetera, h. [879.

‘r‘u

oty



72 HISTORIA DEL DISENG INDUSTIRIAL;

48. James McNeill Whistler, Peacock Room, 1976-1877.

"Ll']t'lC]l.)ﬁ Ll In(}\llnlel‘llo mOdEI’nHta on tHJ, h]’
nuosa linealidad y espiritu decorativo kl de
nos ha dejado unpdgdbles obras en las que
reflexiona sobre la belleza y la creacion, al
tiempo que hace un canto al individualismo
mas extremo: «Una obra de arte es el resul-
tado tinico de un temperamento inico. Debe
su belleza a que el autor es lo que es, y nada
tiene que ver con el hecho de que otros ten-
gan necesidad de esto o aquello [...]. El arte
es la forma mas intensa de individualismo
que ha conocido el mundo [..]. El arte no
debe intentar nunca ser popular. EI piblico
es quien debe intentar hacerse artista»®. Wilde
aboga por la liberlad total del arhs!a —y en
su caso concreto del escritor— para '1bmda1'
la obra, y solo pide al piblico que, si acaso,

UNA APROXIMACION L U S R

trate de aproximarse al objeto artistico que se
le muestra.

Si bien los seguidores del movimiento eslé-
tico fueron satirizados a menudo en las publi-
caciones de la época, estamos con (Raizman
en que no debe subestimarse su m]pcntancm
dada su influencia en la forja de actitudes ha-
cia las artes decorativas tanto de artislas
como de fabricantes y ricos consumidores.

Partidarios de las reformas del disefo, pero

también de la subjetividad de los creadores,
los disenadores asociados al movimiento
«adoptaron una aproximacién mas libre y
mas individual hacia los estilos historicos
v una mayor libertad en el uso de los mate-
11&]{“: y decoracién. Fllos también explora-

ron la dimension expresiva de las artes deco- |
| rativas y abogaron por la igm]dad entre las
\bellas artes y las artes aplicadas»*

\ Lafi figura més sugerente del rhsenn «estéti-
co» es Edward WL (:ndwm (1833-1886), que
en sus mejores piezas reinterpreta brillante-
mente la estela japonesa, a la par que antici-
pa algunos rasgos de la fulura escuela de
Glasgow, que tuvo a Mackintosh como prin
cipal figura. El gusto por la disposicion orto-
gonal, e incluso en escalera, confirma estas

referencias. Su trabajo mas conocido, una

pieza de mobiliario de ébano [49] que mezcla

48. E. W, Godwin. Aparador, h, 1867,

“ideas y recursos de apaladm y estanteria,
con elevados bluqueq cubicos que le dan un
aspecto de vitrina, resulta de una moderni-

L%, dad sorprendente, ademas de por sus formas
" prec isas, por un color que no se presta a con-

cesiones. Godwin fue también disenador de
ropa x quizé tuvo entre sus clientes a ese
Oscar Wilde, que tanto cuidaba su apariencia
y que al lado de sus obras mas conocidas nos
dejo numerosas reflexiones sobre el traje. Uni-
do a la figura del escritor estuvo, ilustrando su
Salome [50], Aubrey Beardsley (1872-1898),
cuyas lineales figuras, volatiles y seductoras,
encajan formalmente en los planteamientos
del modernismo menos exuberante, a la par
que reflejan un.
exquisito su principal punto de referencia.

En ocasiones no podemos delimitar de

forma estricta los contornos del movimiento
D

50. Aubrey Beardsley. Tlustracidn para la Salome de
Usear Wilde, 1894,

wndo que parece hallar en lo-..
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51. Jarrén de fa Rookwood Pottery, pintado por
Harriet Elizabeth Wilcosx, 1800,

estético y del de Artes y Oficios, dado G

confluyen en una nostalgia estética que lox

aproxima. Especialmente en el primero 4
observa un puente hacia el gusto modernnis
ta, que también tuvo en el arte japonés
de sus referencias mas fuertes, sobre todo i

través del grupo de Glasgow. «Clarnmonte,

hubo elementos comunes en el (cabnjo el
movimiento de Artes y Oficios y en ol del

movimiento estético, y varios digenndores

como Morgan, Sir Edward Burne [ones
(1833-1898) v Walter Crane parecieron i
verse confortablemente en los doy e
también hubo diferencias, al menos o 1o
minos de énfasis v andiencia, Parn Mot
los arlistas con una iUll[IHIllll sl [aex
drian dirigiv mejor sus esluerzos siendo n

d
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lesnnos, donde sus productos serviran me-
jor a lns necesidades sociales y proporciona-
1iin lu satisfaccion de un trabajo con sentida.
Parn el disefiador estético, las artes decorati-
vals emnm aportar formas con-
uretas, con otros medios distintos de los pic-
(oricos o escultoricos, a la vision subjetiva del
artista, afirmando 'su1 independencia de la
molvacion economica o del reconocimiento
oficials®,

Istas pautas de comportamiento formal se
ubservan en el diseno norteamericano de la
¢poca, donde el Aesthetic Movement tuvo
jna concreta repercusion en Louis Comfort
Tiffany (1848-1933), que habia estado en
[ondres en los anos en que el movimiento
estético se hallaba en pleno auge y regreso
simpalizando con sus ideas, aunque ensegui-
(i pas6 a ser el mejor representante estadou-
nidense de un nuevo estilo en ciernes, el mo-
dernismo. Un eco mas prolongado tuvo en
ln cordmica a partir de la actividad de muje-
jes como Marie Longworth (1849-1932), fun-
dadora en 1880 de la Rookwood Pattery [51].
Accede a la cerdmica casi por casualidad,
pero su empresa, donde inicialmente trabaja-
‘es aficionadas, llega a ser una de
lny mejores de su tiempo, proponiendo una
obra que sigue las preferencias de Marie,
wimiendo rasgos paradéjicamente delica-
dow y contundentes, a la par que un gusto ja-
ponizante, )

L mujeres n::11c:u_me.rical_‘las:’con MEs po-
sibilicdicdes de accion y movimiento que las
drropeig, desempenarian un interesante pa-
pel en el desirollo en su pais del movimien:
i o Avtey y Oficios —que, coimo e amos
viendo, confluye con diversas premisas del

Ban muj

Cinlis Movemant lue s eslilistico. que
idealagiea [ ] Pero ofvecia o las mujeres de
bl et o anlidi oficialmente wespe
flles s Bomnssmbtatn o min producciones arts-
Pemse ™ B modo de seceder o la vida la
Lol oy e e doteriminacdon beneficio de
[ ey enin e entonces se lorjaron fueran
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o e to ostéico; «B American Arts and

' .
" \
para mujeres economicamente necesitadas.
Esta fue la propuesta de Candace Wheeler,
quien llegd a colaborar con Tiffany y a cre-
ar una sociedad formada por mujeres cen-
tradas en el sector textil. También se habia :
interesado por comercializar la pintura de
porcelana, y es que el sector ceramico fue
muy importante tanto para &l movimiento
artesano en si como para la promocion del
trabajo femenino dentro de el. Ademas de

del diseno, personas que se relacionaron en-
ire si —muchas veces signiendo estructuras
gremiales, aunque también asocialivas o eni
presariales— con el fin de intentar recuperar
la relacion, ahora perdida, entre los seres hu-
manos y los enseres por ellos utilizados. Esa
relacion perdida tenfa que ver tanto con el
Lacedor del objeto (que ya no controlaba el
proceso de fabricacion) como con el usuario
(que, al parecer de los integrantes del movi-
Marie Longworth, contamos con muchas mienta, consumia productos falsificados por
otras mujeres implicadas en este seclor. la maquina).
Una de las més destacadas fue Mary Louise /" Durante siglos, el ser humano habia tenido
McLanghlin (1847-1939), de Cincinnati, «cu- ' na relacion directa con ¢l objeto manufactu-
yos experimentos para reproducir la deco- rado. Pero el advenimiento de la industria le
racion mediante plantillas antes del vidria- habia convertido en un mero intermediario
do en piezas de loza de Haviland constitu- "\ entre la maquina y el producto final, le habia
yeron el prototipo de la decoracion de la procurado un caracter anonimo y sumergido
ceramica arfistica en el cuarto de siglo si- en un dificil sistema de relaciones sociales.
guiente en Estados Unidos»"!. No obstante, ___“Contra esta situacion se alzan los presupuestos
habria de transcurrir mucho tiempo para " del movimiento de Artes y Oficios, que recha-
una casi normalizacién de las mujeres en la 7 la industrializacion y todo lo que de ella se
esfera creatival Pero esta mujer, junto a Jeriva, Con una hlosofia de tintes romdnti-
otras disenadoras y artistas, contribuyeron cos, utopicos, con la mirada puesta en otros
a hacer de Cincinnati un importante centro tien'1p;3ia de mayor armonia, sus integrantes
de produccifm,] quieren creer que todavia es posible el man-
ﬁ? \ £ e tenimiento de unas estructuras de trabajo de
A caracter artesanal, que contenten tanto al ha-
sy Omcios | cedor de objetos como al usuario al que van
: destinados. Dotados de una intensa preocu-
_ pacion social, desean ennoblecer los produc-
' tos de uso colidiano, pretendiendo que lleguen
al mayor mimero de gente posible.
Sin embargo, inmediatamente vemos la
% contradiccién que, en la practica, va a deri-

3. EL MOVIMIENTO DE AR
El movimiento de Artes y Oficios es un fe-
nomeno que, aungue lipiht_;a':ﬁ'énte britanico, |
fuvo ecos convincentes en olros paises, espe-
cialmente en Estados Unidoes. Su historia se
halla ampliamente estudiada, sobre todo a
través de la personalidad de William M orris’
(1834-189G), pero a lo largo de su existencia
el movimiento desarrollé tantas propuestas
que no podemos remitir su historia a las ide-
as de un solo individuo, ni tan siquiera a las
de un grupo relativamente amplio. En ge-
neral, Amparamos bajo esta denominacion
a una manera de entender el disefio que se
cio durante los altimos cuarenta anos del si-

varse de tales planteamientos: el objeto arte-
sano —y mas lodavia el de las caracteristicas
ppropuestas por Arts and Crafis— no puede
competir, en cuanto a precio, con el indus-
trial. Su adquisicién va a quedar reservada,
por tanto, a un sector economicamente fuer-
te. De hecho, la produccion de los gremios
artesanos encuentra su principal clientela en-
tre las filas de la alta burguesia, aunque tam-
bién, progresivamente, en el interior de la

glo sy, en Gran Bretana, y que agrupo a nu-

merosas personas vinculadis a Ta disciplina clase media
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El movimiento de Artes y Oficios se plan-
tea, de nuevo, el problema de la forma y la
funcién, al igual que el de la 1élecm—aci(‘_-u. que
estaria relacionado con la primera, siendo a
la vez distinto y complementario. Para Morris
(la figura ineludible en la formacion tedrica
de los nuevos grupos «arfesanos»), es mpres-
cindible atender a la funcionalidad de los ob-
jetos; la forma se acoplara a ella de modo
sencillo y adecuado. Esto no serd un obstacu-
lo para que el ser humano adorne los articu-
los utilitarios, cosa que no ha dejado de hacer
desde el principio de los siglos, puesto que, se-
gan Montis, es consustancial en él busear la
belleza, Para este autor, si el adarno esté reali-
zado por la mano de las personas, si responde
a sus espontaneas exigencias; si, €n una pala-
bra, es «auténtico», los objetos alcanzan una di-
mmension artistica, se convierten en arlgg__lg‘x_;li‘l_-;(n
y_personali: do que procura satisfaccion al
usnario. La union, incluso terminologica, con
Ruskin esta clara. Este se habia planteado en
Las siele lamparas de la arquitectura la diferencia
entre construccion y arquilectura. La primera
equivaldra a la funcion y la segunda se dard
cuando aparezea la decoracion. Morris se
plantea la diferencia entre la vertiente funcio-
nal (consouceion) y estética (ornamentacion)
respecto al objeto: la busqueda de belleza es
algo alo que no se debe renunciar, y el ser hu-
mano se esfuerza en (ransmitirla a través de
_los objetos de uso. Como afirma Calveras |
«Belleza y utilidad constituyen dos atributos
independientes, aunque no necesariamente
antagonicos. Desde el punto de vista artisti-
co, es la belleza el anibulo determinante,
mientras que la utilidad establece los limites
del verdadero confort. Posiblemente, esta
autonomia de la belleza impidio a Morris
descubrir el tipo de belleza llamada mecan
ca presente en la mayoria de objetos de la
produccion estandar de todos los gue
aceptan las premisas formales dervadas de
la mecanizacion»™,
Pero, para Morns, [ miaguina no puede
fabricar pmilm'lnh aulénticos; su caracter se
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define por la falta de pasion, por el automa-
tismo, por la indiferencia. De ella no puede
esperarse nada que se aproxime al arte, Ade-
mas, duda de si podra siquiera contribuir, ya
en el plano meramente material y téenico, a
la liberacion del ser humano. Ciertamente,
se ha vencido la batalla contra la naturale-
za, pero dcual es la venlaja de tal victoria?
¢Quién comprueba el aumento de la feli-
cidad? ¢Quién nos la demuestra? Morris
considera, paradojicamente, que la tinica po-
sibilidad del futuro estd en una vuella atris,
que para €l no significaria un retroceso, sino
una voluntad de retomar el progreso desde
el mismo punto en que se habia abandona-
do: desde el momento de la pérdida del hu-
manismo.

A pesar de esta mirada hacia el pasado,
Pevsner ve en Morris a uno de los precurso-
res del Movimiento Moderno Y es que
William Um}lo fue un pensador unidirec-
cional. Partiendo de la premisa de que el arte
no tiene que ser para unos pocos —¢ i«Qué nos
importa el arte si no podemos participar de
. afirma— llega a la conviccion
de quela i al pasado es un punto de par-

' tida para dignificar el objeto colidiano y, por

fa

to,

avida del ser humano. En este punto

“interviene Pevsner: «Hasta ¢ aqui Morris es el

verdadero profeta del siglo xx, el padre del
Movimiento Moderno. A él le debemos que
la vivienda del hombre comiin haya llegado
a ser, una vez mas, un objeto digno del pen-
samiento del arquitecto, y una silla, un em-
papelado o un vaso, un objeto digno de la
imaginacion del artista.» Pero afiade: «ésta es
solo una mitad de la doctrina de Morris. La
otra mitad quedo sujeta al estilo y a los prejui-
cios del siglo xix»™. E1 este q(’mldo Sus pro-
puestas tendrian una fuerte dosis de histori-
cismo y un pensa.tmenlo antiindustrial que lo
separan del pcnsanuento modermno y quel hare
que algunos criticos le descarten como pre-
cedente del Movimiento Modemo Este des-
carte puede servir a .dqunoq como a Conway
Lloyd Morgan, para refutar también a auto-

e}

res que, como Pevsner, han visto en Morris
el inicio del hilo conductor que conduciria al
Movimiento Moderno desde Morris a Gro-
pius. Negando esto dice: «Para algunos criti-
cos, especialmente Pevsner, esta nocion se
remonta ineludiblemente al siglo x1x y a las
actitudes de Morris y el movimiento de Ar-
tes v Oficios. Desde mi punto de vista, esto
es una falsa perspectiva. Morris y sus colabo-
radores intentaron rechazar un praceso que,
con cierta razon, consideraban danino. Su
actitud fue la de negacion»’ i

En esa busqued:}_pol i
{orma, fun; on y deroi__ cion, los integianles
de Axts and Cralts recurrieron a uno de los

estilos Iusroncos el _gotico, que para ellos re

onicamernle

presentaba el momento en el que el arte ha

bia sabido sintelizar esos principios. Esta as-
cendencia medieval deriva directamente
de los planteamientos de Pugin. Tal tipo de
planteamientos son los que hemos rastreado
en John Ruskin, Sus escritos influyen decisi-
vamente sobre William Morris; \gl personaje
més interesante de todoeste entr amado,
d:iiil')"ﬁ_ﬁé_ﬁ_sﬁ‘; teorias anade una intensa ac-
twldad practica deniro del disefio.

No obstante, las relaciones del movimien-
lo de Artes y Oficios y los procesos industria-
les no fueron siempre homogéneas. De he-

cho, algunos de los integrantes de su segunda
generacion no renunciaron a introducir en |

sus talleres los nuevos sistemas de mecaniza-
cion. Pero nunca olvidan dotar al objeto de
una dimension humana y procuran que los

procesos no estén asignades totalmente a las

— TR

maquinas, En realidad, como observa Anna |

Calvera™, el mismo Morris, cuya primera
empresa tuvo una organizacion totalmente
arlesana, cambid mas tarde su sistema para
permitir una estructura empresarial ¥ pro-
ductiva mas acorde con los tiempos, traba-
jando a base de stocks, diversificando produc-
tos, ete. Sin embargo, nunca utilizé la impe-
rante maquina de vapor. La version de un
Morris totalmente enemigo de la miéaquina
ha encontrado sus_antagonisias, sobre todo

entre aquellos que advierten el cambio que
se produce en €l cuando su pensamiento se
vincula a las ideas _socialistas. Como es sabi-
do, Marx conlfia en la mar]mg-t) su_polencial
eluaumpadoa—pala Ia sociedad. Anna Calve-
ra expresa su punto de vista 1Pqpect0 a este
tema, dicienclo que la critica de Morris hacia
las maquinas se centraba antes en su uso
abusivo que contra la maquina como herra-
mienta. En este sentido, asegura que Morris
se inleresaba por las maquinas en cuanto a
instrumentos técnicos. Ademas, es de la opi-
nion de que incluso antes de su reconversion
al socialismo habia dejado de lado primeras
animadversiones.

Las lecturas que podemos hacer de Morris
son, pues, cambiantes, como cambiante es la
propia actividad de este polifacético persona-
je. Pero, en cualquier caso, siempre abogd
]JCI] un entomao BJH]O}']]CO pala F_'l SEr T]'L'Ill'lﬂ'
no, y en ese enlomo es necesario el objeto co-
tidiano, para cuya belleza el nuevo artista-arte-
sano tiene que trabajar. Esta idea aparece co-
rroborada en uno de sus textos fandamentales,
«El arte bajo la plutocracia», escrito en 1883.
Tras decir que el arte, a grandes rasgos, se di-
vide en dos clases, el denominado arte inte-
ieLLLml ¥ el llamado arte cleccuahvo, alnma
MEero pelo nmgunu del segundo. EI 111Lellcc—
tual es aquel que esta al servicio de nuestras
necesidades mentales, mientras que el deco-
ralivo también apelard a la mente, pero se
encuentra en objetos cuya intencién prima-
ria es estar al servicio del cuerpo. Constala
que el arte intelectual y el decorative se en-
cueniran ahora separados, y que esla cir-
cunstancia determina no solo la clase de tra-
bajo que cacla uno hace, sino la posicién so-
cial de quien lo hace. Si antes el publico del
arte intelectual también era el pueblo, ahora
Ya no ocuire esto, las artes se han distancia-
do, creando publicos distintos, y la belleza se
ha borrado del arte decorativo. Antes, a los
trabajadores «les estaba permitido hacer el
trabajo de modo placentero y reflexivo; se

4 Y
13 A
|

utilizaba la totalidad de un ]mmbw para la
produccion de un objeto, y no pequenas pa
tes de muchos hombres; se desarrollaba I
inteligencia total de cada trabajador segin
sus capacidades, en vez de concentrar si
energia en una relacién unilateral con una
parte trivial del trabajo»"’, Esld COTISECUEICI
de la divis 5n del trabajo ap rta al ser hunia
no de la relacion con el objeio que elabora,
procurando insatisfaccion y_frustrac i01e5
Por tanto, no es de extranar que Morris clije
n «Aparte del deseo de producir cosas be

llas, Ia mayor pasion de mi vida ha sido v os
el odio a la cw1hzac10n modermna»,

A William MDITH}]’IV que estudiarle en la
doble vertiente de hombre profundarmente
interesado tanio por los problemas sociopoli
ticos como por cuestiones de arguitecturs,
arte y dl_s.f_enq. En realidad, no sabriamos de
cir cual de las dos facetas es la desencade
nante de Ja otra, pues ya desde muy joven ge
confunde su voluntad de servicio con ¢l afin
de servir a través de unas actividades concre
tas. Preocupado por los mas diversos termas,
éstos parecen confluir, sin embargo, en lormo
a una idea general: el deseo de que los seres
humanos encuentren la armonia. Fs sinto
matico que, después de unos iniciales esin
dios religiosos, se decidiera, como allermali
va, a emprender los de arquilectura, movien
dole una misma preocupacion: la de pode
ejercer un oficio qoaal.,‘\/ocamon esla que se
confirmard, ya en @8? con su r]crm:m de

e al sornlmnu. CuViS
ideas habian estado en la base de sus plan
teamientos sociales y laborales; no obstanle,
su socialismo, tedido de un tinte anarquico,
molesta a Marx y a Fngels, a la sazon en In
glaterra y preocupados por consolidar sns
posturas frente al anarquismo. Durante los
tiltimos afios de su vida Morris cree que salo
la revolucion va a ser capaz de cambiar el w
tual estado de cosas, radicalizacidn que, ol
una parte, le separa de muchos de sus com
paneros de Artes y Oficios, y, por olra, de
'lLll!('?S lllilT'.‘{iﬂiﬂﬁ' I'iH[‘ ff[]llsid{'lilllilll l||l|‘ l'l

mllll_ljjmnllllllillllllaalnu,
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Hiomento no era todavia el adecuado para la
revolucion,

Iin el entorno de Moris se sitian una se-
rie de interesantes personajes que, junto a él,
proponen una nueva vision de la arquitectu-
14, ¢l arte y el artesanado. Desde muy joven
eilra en contacto, entre otros, con los pinto-
res Rossetti y Bumne-Jones —prerrafaelistas,
respectivamente, de la primera y segunda
peneraciones— y con el arquitecto Philip
Webhb (1831-1915), estableciendo con ellos
mucho mas que una relacién de trabajo. En
ese deseo de restituir unos lazos vivenciales
entre los seres humanos, llegan a constituir
vinculos muy estrechos, aunque a veces con-
flictivos debido a las interferencias sentimen-
lales, Nos hallamos en un momento en que
surgen grupos como el recién mencionado
de los prerrafaelistas —cuyo maximo expo-
nente es el mismo Rossetti— que poseen ca-
victeristicas de hermandad muy pronuncie-
tas y responden, comao se ha observado des-
de distintas esferas, a planteamientos de tipo
inicidtico. Morris guarda respecto a este gru-

Dante Gabriel Rossetti. Perlasaura (retrato de Jane
Butden), 1871,

po sentimientos ambivalentes: por un lado le
atrae su caracter fraterno, por atro rechaza su
decadentismo, ese cariz en exceso esteticista
que le aparta del pueblo; en todo casa, el
unico gran cuadro al 6leo de Morris, el retra-
to de Jane Burden refigurando a la reina Gi-
nebra, se inscribe plenamente dentro de la
poética(prerra .g._elisla 3

La mencion a Burden [52] nos lleva a
plantearnos el papel de las mujeres en el mo-
vimiento de Artes y Oficios. El mismo Meoris,
que anuncio que un dia la distancia entre los
sexos, tanto en el ambito del trabajo fuera de
casa como en el domestico, se borraria, no
supo o no le interesé cambiar la sitnacion
dentro de las empresas que dirigio. Las mu-
jeres del movimiento, en su mayoria familia-
res de Morris o de otros de sus integrantes, se
dedicaron, casi «naturalmente», a los talleres
de bordado, mientras que los hombres se ocu
paban del disene de producto y del mueble,
asi como de la parte economica Y, pOr supues
to, de las disquisiciones teoricas. A la misma
Jane, que trabajo6 junto a su marido (William
Morris) en el trabajo del bordado, sobre el
que se tuvo que efectuar arduas investigacio
nes a fin de calibrar las téenicas antiguas de las
que se partia, poco reconocimiento se le otor
ga a este trabajo, que sin embargo se le conce
de a Morris. Por otra parte, no esta muy claro
si May Morris, hija de William, que dirigio el
taller de bordado, cobro por su trabajo, hecho

que nos parece espe(:ialnwnlt: signilicativo,
dado que solo la independencia economica
puede procurar la independencia de las muje-
res. Seguimos dentro de la concepcion de la
vida propia del periedo victoriano, donde de
nuevo la mujer tiene que soportar estrategias
del halago que al fin y al cabe la conducen a

la marginacion. Durante esta época, la mujer, 4

considerada un diamante que preservar, no
podia acceder a actividades que pudieran
hacerle perder su brillo. Por tanto, vivia en
los margenes concedidos por la sociedad
bienpensante y su trabajo debia limitarse
al socialmente correcto. Asi, y como ha pues-

to de manifiesto Anthea Callen: «Aunque el
movimiento de Artes y Oficios fue en muchos
aspectos social y artisticamente radical, al mis-
mo liempo, de hecho, I'(:I.)l'()dlljo, perpetus y
reforzo la dominante ideologia victoriana pa-
tiarcal. Recred las divisiones del miicrocos-
mos tradicional entre los roles masculinos y
femeninos, como puede verse en el diseno,
produccion, artesania, ingresos y direccion»™,

ah
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G4y 54, Philip Webly, Casa roje, disenada para Williarmn Morris, Finalizada en 1860,

La primera gran obra donde vemos con-
vergir el trabajo del nicleo inicial del movi-
miento que luego se llamard Arts and Crafts
fue la llamada Casa roja [53 y 54], construc-
cion encargada en el 1858 por Morris al ar-
quitecto Philip Webb. No solo el edificio,
sino los muebles y el ajuar, constituyen toda
una declaracion de intenciones de los miem-
bros del grupo. La Casa roja, a diferencia de

- Philip Webb. Vasos producidos por la [. Powell & Sons, 1859
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56, Philip Webb, Mesa de pared, h. 1861,

las casas de campo de la época, no era de
gran tamano, respondiendo a [a «mecdida hu-
mana» solicitada por Morris. Nada hay en
clla de ostentacion y si un deseo de acopla-
miento al entorno, para lo cual se emplean
elementos verndculos que la hicieran fami-
liar. El goticismo se traduce en detalles como
la disposicion de vanas ojivales y volimenes

afilados. La utilizacion del ladrillo visto. del

color que da nombre a la construccion, y los
austeros perfiles generales, pueden anticipar
algunos temas del Movimiento Maderno en
arquitectura (que tantas veces ha convertido
a Monis en su pionero). Rossetti describe
esta construccién como una obra de gran no-
bleza, lugar admirable para vivir que es mds
una poesia que una casa.

En su equipamiento general intervino un
numeroso grupo de personas —destacando
el mismo Webb [55 y 56]— que, siguiendo
unos principios generales de sencillez v eco-
nomia, elaboraron toda la serie de articulos
necesarios a fin de hacerla habitable. Para su
fabricacion se opté por los materiales de TO-
cedencia local, prefiiéndose Ias arcillas de la

zona a las porcelanas y optandose, en los ob-
Jetos metdlicos, por los humildes pelire y la-
ton. Las notas de color vienen de los borda-
dos y de algunos objetos pintados.

A traveés de estos productos yd se van ex-
plicitando las que seran las lineas principales

v definitivas del disefio de Artes y Oficios.
A lin de producirlos para la venta se crea,
en 1861, la empresa Morris [57], Marshall,
Faulkner & Co., que prospera rapidamente,
Muebles, vidrios de colores, tapices, alfom-
bras, papeles pintados, trabajos en metal, asi
como también decoraciones murales y escul-
tura aplicada a |a arquitectura, seran los prin-
cipales sectores de intervencién de la Com.
pafiia, en cuyo manifiesto inaugural se vuelyve
a insistir en la belleza que debe desprender
incluso el objeto mas humilde.
Los distintos productos de Ia empresa de
Morris poseen, como es logico, unas caracte-
risticas diferentes, pero en general se observa
en todos ellos esa pasion hacia lo med; eval a
la que hemos hecho referencia, al tiempo.
que expresan un gusto por la tradicion ver-

nécula. En general, [as formas de Artes y Ofi-

€ios se expresaban preferentemente a través
de lineas sencillas, mientras la decoracion se
inspiraba en elementos de la naturaleza. Paga
Sparke: «En la forma mas pura del estilo, la
decoracion era un derivado de la construc-
cion, de manera que Ios clavos y clavijas for-
maban disefios en la superficie de los muebles;
en los objetos metlicos, las marcas del mart-
llo creaban Ia textura de la superficie; y en Ia
ceramica los colores brillantes se fundian con
el cuerpo durante el proceso de coccién»"!. i
este sentido, por ejemplo, los muebles eran a
veces conformados a base de simples uniones
de listones de madera, siendo sus junturas, o
sUs 1‘EnﬁE]MOPiOS elementos decorati-
VO Stfainspiracion gotica impulsaba lo 1i-
neal, [a vernacula estimulaba el valor de In
propio, incluso de lo mstico. _Ademis, fiznles
naLurq]Etas, ue en la segunda generacién ad-
quirieron alguna dimension exélica o mitica,
ompletaban Tas fuentes de Jas que bebian los
nuevos productos artesanos, que en bastantes
ocasiones poseian también una cierta pesan-
tez derivada de las formas medievales. F] lujo
era algo fuera de lugar y, sin embargo, las pie-
zas resultaban caras debido al mismo proceso

de fab1'i_;:5_1_1:__|'_&3?]'é’f§@"'f dificulioso, en el que
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7. Pagina del Catilogo de fa Morris & Co., 1862,

micialmente no se concedia —bajo el prejui-
A e

cio antimaguinista— ¢
moderna.

Uno de los modelos mas complejos que
produjo Morris fue un silién ajustable [5?%],
datado hacia 1866. Esta pieza, como sucedie-
ra con obras, supone una recreacion de uno
de los modelos encontrados en las periodicas

spacio a la maquinaria

. ]
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incursiones que los disenadores electunbu
por las viejas carpinterias de la zona. La re
gion de Sussex fue una fuente constane de
inspiracion para los nuevos arlistas arlesn
nos. El boceto de este sillon en concreto fi
enviado por el entonces director de ln o
presa de Morris a Webb, que lo rediseno. Sin
cojines reposaban sobre piezas transversilo




2132123222

131312121

siliil

1114111

1118

B2 HISTORIA DEL DISENO INDUSTRIAL: UNA APROXIMACION

58, Morris Adjustable Chair, producido por la Morris
& Co., h. 1866.

de madera, su respaldo era reclinable. Tam-
bién defradicion vernaculaves el célebre mo-
delo denominado sin mas Sussex [59], ante-
rior al asiento reclinable, y que se atribuye en
ocasiones a Morris al haber salido de su em-
presa, aunque parece mas probable que sea
de Ford Madox Brown o del mismo Webb.
Es una silla con brazos de boga y madera tor-
neada, de color negro o mis tarde tintada de
verde, dejando la veta vista. Con cierlo aire
de familia, pero con un aspécto mas regio y
pictdrico, nas encontramos con la disenada
por Rossetti por la misma época. Junto a la
sencillez de estos productos, hallamos tam-
bién piezas mucho mas ornamentadas dirigi-
das especificamente «al lnjo de las ricos»,
aunque desde luego no constituyeron la prin-
cipal aportacion de la Compania.

Pero los productos morrisianos que han lle-
gado con mas fuerza a nuestros dias han sido
los tejidos. El mismo Morris aprendid a tin-
tar, lejer y estampar, no contentandose con
ser €l dibujante del elemento ornamental.

59 Silla Sussex, factoria Morris, h. 1864-1865.

Con inspiraciones medievales, pero también
de otros momentos historicos, los disenos
son composiciones muy equilibradas, aun-
que a la vez de un aspecto visual complejo.
La repeticién de un motivo principal a lo lar-
go de la tela produce una cierta sensacion de
«horror vacuix, pero en ningin momento re
sulta agobiante debida, precisamente, a la es-
tricta disposicion de los molivos. Recorde
mos al respecto, por ejemplo, su diseno para
tela de algodén a dos colores The Strawberry
Thief[60]: alternancia ritmica de pajaros con
los picos abiertos y cerrados, que siguen,
dentro de la profusion morfologica de la es-
cena, un ordenamiento preciso que permite
distinguir con claridad el entrelazamiento or-
namental. Por otra parte, se deshace cons-
cientemente de los recursos textiles de su
época, que buscaban proporcionar una im-
presion tridimensional a objetos que se ca-
racterizan precisamente por la bidimension.
Sus disenos olvidan este efecto ilusionista
para concentrarse en una linea y un color

que debian Servir 13.1 plano, distinguiéndose
. recursos de la pintura. .

de\la:;;ll]izif de Morgin (1839—191_7), amigo
de Mortis, compartio también su mter_es pug
Ja Edad Media. Su actividad se centro 31{1_ E
disefio ceramico, sobre tc_)do el azule‘]oll? 5:
Sus motivos favoritos, al i gual quzz1 en ;) 1(138‘
to de sus companeros, estan toma o.s e e‘ ;
mentos florales y de fauna, dondn.z cldralmm\
te se observan las fuentes medievx_ﬂes —:
hien reelaboradas por una fecugde% !l]f_llﬁ.g‘{l] i
cion— e igualmente ?almﬂuenma is ap;::s_ade
hispano»moﬁsca, reviviendo las Lécnic

brillos o reflejos. b
nlrededarde Wﬂlﬂ_ﬁ&_
cion di Fadores del movimiento
neracion de disenadores del mo i
Je Artes y Oficios que, significativamer e
se agruparon bajo el nombre genérico de
emioshA pesar de que intentaron mante-
%:ii"'r"l'a estructura artesanal de sus anteceso-
res, y que incluso algunos hicieron profe-

' 1 ¥

sion de fe en torno a la arlesania y a uil
i i ‘08 MO qui-

modo de vida asociado a ella, ougs ne ]“_i,_
sieron prescindir, buscando_ser competi

vos, de la colaboracién con la industria. Y es

e og
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60, William Morris. Chintz The Strawberry Thief, 1883,

fi1. William de Morgan. Dibujo para azulgjos. 1885,
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ARHMACKMURDO,ARIBA,

S.ALLEN, SUNNYSIDE JORPINCTOMN, HENT.

62. A H. Mackmurdo. Portada de Wien s City Churches,
1883,

63, A H. Mackmurdo, Silla de caoba, 1882- 1883,

fi4. W. R. Lethaby. Sillon de roble, 1801,

St/No 2 o madtAnle
| _aqui cuando encontramos un_importante
| punto de inflexion]en ese movimiento.

Uno de los mas importantes gremios que
se fundaron fue la Century Guild, cuyo
miembro principal fue Arthur H. Mack-

(murdo(1851-1942), que debe ser recordado
p(_n i_:g__er_l_iz_l_] anticipacion del nmde;‘nismg.
El disefio de una portada para un libro de
arquitectura: Wren’s City Churches [62], esta
elaborado utilizando un sinuaso dibujo de
tallos en forma de latigazo rematados con
una especie de cipulas florales, _g_]_ﬂu;L-‘T_HOS
tan caracteristicos del modernismao. El mis-
mo disefio se observa en el respaldo de una
silla de esta misma época [63]. EI Gremio
del Siglo nacié en 1882 y se disolvio seis

{

v

| i
Mt

| g o

5. Charles F. A. Vovsey. Servicio de mesa, 1907,

afios mas tarde, no sin antes habernos pro-
porcionado algunos de los disefios mas im-
portantes de las dos tltimas décadas del x1x.

" Amparados bajo el tipo de estructura de as-

0y, N

cendente medieval, tanto este gremio como
los restantes que entonces surgie[on preten-
dian elaborar y promocionar sus trabajos
como [ruto de esfuerzos coleclivos, lo que
en muchas ocasiones dificulta identificar a
los autores de las distintas piezas,

1.0OS DISCLRSOS DEL SIGLO X0k * #i

Otro de los gremios con mas proyecelin
fue el de Trabajadores del Axte, cuyos micin
bros trabajaron ya de forma individunl, For
mado en 1884, intervinieron en ¢ lguriy
como William Lethaby [64] (1867 1011) §
Walter Crane (1845-1915), Entre suy plan
teamientos se debe citar su interes por lo
procesos educalivos, en los cunles sennla
ban el peligro de que la industiin disfase o
lado las fructiferas relaciones endre notinti

IS SSAAAARAAA AL A AR AR EEEEEEEEEEEEEYY
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Ob. Charles F. A. Voysey. Mueble de roble.

Arlesanos y arquitectos, Sin duda hay que te-
fler muy en cuenta a Charles F. A.(Voysep)
(1857-1941), uno de los mas significativos ar-
quitectos y disenadores del momento. Inter-
Yino en multiples sectores, tanto en metal [65]
Como en textil y mobiliario. De gran proyec-
cion, habia colaborado con Morris en el dige-
no de algunos muebles de lujo de caracteristi-
Gils neogolicas, y aunque no se dejé dominar
por el estilo, en sus objetos, especialmente las
sillag, se observa un sentido de verticalidad
Propia de aquél, a la par que, siguiendo los
prineipios de Artes y Oficios, obliene la de-
coracion a base de subrayar los principios
fonstmetivos de los objetos. Sus piezas nos
nblan ele s oxtra wilinaria simplicidad, por
afemplo uno de sus armarios de roble, un pa-
talelepipedo omumentado con una sencilla
ol apoyudo sobre una especie de tabu-
tobe Hgeramente mos

incho para dotarlo de
outabitlielne [66)

67. W. A. 8. Benson. Lampara de aceite, 1890,

Por iniciativa de algunos de los integran-
tes de este wltimo gremio, especialmente de
William Benson (1854-1924), se cred una
asociacion, la Sociedad de la Exposician de
Artes y Oficios, que queria dotarse de un
£spacio para mostrar sus objetos al publica,

'i;‘Pp;nson-"ya nos da una medida de los nue-
VOs tiempos que se Proponian, pues no re-
nunciaba a la mecanizacian y es uno de |o
mas interesantes disefiadores vinculados al
sector de [a il uminacién, donde precede a las
eXperiencias modernistas [67]. Podriamos
decir que este disenador fue el gran pione-
ro dentro de los sistemas de ilaminacidon
para las casas, pues para ellas crea moder-
nos accesorios que complementan las lam-
paras. Su labor fue muy apreciada por
Hermann Muthesius, el critico aleman que
muy pronto iba a conmocionar el diseno
alemdn, dotandolo de argumentos raciona-
listas,

ui C. R, Ashbee. Jarva, L. T904- 1905,

Finalmente, cabe citar el Gremio de Arte;a—
nos fundado por Charles Robert Ash bee [68]
(1863-1942) en 1888. Siguiendo las 1{1&{19_(16
Morris, el gremio buscaba lograr la satisfac-
cion del artesanado en relacion con su traba-
jo, e incluso llegé a formar una pequeﬁa’co—
munidad utépica, que fracasé, pero no asi los
ideales de Artes y Oficios, que habian llega-
do lortalecidos al fin de siglo: «No obstante,
al cambio de siglo los ideales de Arts and
Cralis se habian “institucionalizade™ en In-
glaterra, hasta el punto de que casi Lod%':s los
puestos clave de las escuelas de arte aplicado
y de diseno de todo el pais estaban ocupados
por arlesanos. Por otra parte, la mayor parte
de los funcionarios y de las organizaciones
implicados en la defensa de la calidad del di-
senio en la industra britdnica estaba conven-
cida de que, como habia sostenido Rusking)
era “labor del industrial tanto formar el mer-
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6. Talleres de Gustav Stickley, Aparador, 1405-1114)

0. Hermanos Greene, Chiffoier, b 1904

-




El movimiento de Arfes v Oficios tuvo en
Estados Unidos —(ue seguia mirando 4 la
metropoli— una fuerte repercusion. Durante
la Exposicion del Centenario celebrada en [i-
ladelfia en 1876, los norteamericanos tuvieron
la ocasion de ver genuinos productos de la fir-
ma de Morris, ¥ tomaron buena cuenta de
ellos, al fin v al cabo el nuevo sentido conste-
tivo encajaba muy bien con su manera de en-
tender los objetos funcionales. Uno de los mis
conocidos artesanos fue Gustay Stickley
(1858-1942), que produjo un mobiliario ex-
tremadamente sobrio [69] que enlazaba ade.
mas con la tradicion Shaker, Algunas de sus
obras expresaban a la perfeccion los mejores _
[ ideales de <Artes y Oficios>al prescindir del

constructivos, Tras visitar Gran Bretaria esta- !

va York, publicando ademss una influvente

blece, en 1901, un taller en el estado de Nue ta'da'v'ia' la_impronta)
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revisla, The Craflsman, que sostuvo ledrica-
mente el movimiento norteamericano de A
tes y Oficios y que supuso un referente inex-
cusable para los disefadores de |a época.
También en Nueva York se instald el poli-
facético y controvertido Elbert Hubbard
(1856-1915), quien asimismo habia viajado g
la metropoli y se habia quedado prendado de
las doctiinas artesanas. No siendo artesano ni
disefiador, contribuy6 sin embargo a mante-
ner la comunidad Roycroft, que multiplice sus
ambitos de intervencion desde la edicion has
ta los muebles, cerdmica o trabajos en metal,
Los hermanos Charles Sumner Greene
(1868-1957) y Henry Mather Greene (1870-
1954) [70], por su parte, unieron las cualida. -

-adomo superfliio yesolver la dramentacion | des formales d Oficios con la influen. |
tnicamente a través de los propios elementos cia japonesa, dando un toque de delicadeza 5.

unas piezas que, _sj(l.e;nhargo, conservaban |
ique Morris sofiara un |
L!ja para el objeto totidiano.
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CariTULO 4

DISENO E INVENCION

La revolucion tecnolégica habia potencia-
do el surgimiento de nuevos objetos que de-
bian solventar las exigencias de la naciente
sociedad industrial. Esos objetos, muchos de
ellos tolalmente huevos y carentes, en su in-
mensa mayotia, de precedentes que pudie-
1mcmorma, se fueron convir-
tiendo, cada vez mds, en molivo de experi-
mentacion estética de los disenadores.

‘Constituye un lugar comtin la afirmacién
de que el fixes el siglo de la «iebre inven-
tora», y elecivamente el topico responde, en
este caso, a la realidad, sobre todo si tenemas
en cuenta los ultimos treinta anos de aquella
centuria. De hecho, es en este periodo cuan-
do aparecen muchos de los grandes inventos

que hoy ya han entrado a formar parte de

nuestra vida cot]d_mna Se produce un verda-
dero aluvion de patentes y un afan de mostrar
los nuevos adelantos. Si bien, en un principio,
y desde algunos sectores, se conté con resis-
tencia ante algunos de estos avances (hubo,
por ejemplo, quien afirmaba que el ser hu-
mano no estaba conformado para desplazar-
se a la inicial velocidad del tren), pronto se
concretd una nueva forma de mirar los na-
cientes aparatos, siguiéndose con interés el
desarrallo del mundo de la invencion. Y si

recer NUevos ap qu
revolucionar nuestra relacion con el medio.
A partir del tltimo tercio del siglo XIx se
produce un gran desarrollo inventivo, ante la
necesidad de acoplarse a las necesidades que
genera una nueva sociedad que ya ha cam-
biado sus parametros economicos. De he-
cho, si vemos muchos de los aparatos que
hoy manejamos, observamos que fueron
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pensados — y elaboradas sus pautas primiti-

vas— en aquel siglo, asi el teléfono, el gra-
mofono, la cimara fotam‘ﬂmﬂ. (
el tr 1}; _]gwbicig]'g‘tg_:(aunque ésta tuvo ya ung
primitiva primera versién en el xvin), efc,
En cuanto al avion, aunque debemos consi-
derarlo del XX, ya en el XIx e incluso mucho
antes (recordemos aqui los experimentos de
Leonardo) se produjo una oleada invesliga
dora con la esperanza de hacer volar al se)
humano. :

Muchos de estos productos adoptan ini-
cialmente —por lo que se refiere al disefio—
las formas de Jos aparatos anteriores que te-
nian una funcién similar (caso del automovil, '
cuya primera apariencia es la de los coches

de caballos); otros, por el contrario, carecen

de_prgg:_qdent.és__ﬁf}_o_i{jgi_gos {A(\I_Dl'i’l_l-} la bicicle- |
ta, que es un artefacto muy novedoso para el
cual no existen precedentes de tipo). Pero,
remitiéndose o no a precedentes tipologicos.
el disefio va a experimentar ahora un gran
a'uge, porque, en cua.lquier caso, se trata de
dotar de una apariencia concreta a objelos
nuevos, y ahi el disefo tiene todo un enorme
campo en torno al cual desarrollarse. Descri
bimos a continuacion algunas de las prinie
ras experiencias de disefio relacionadas con
el campo inventivo, comenzando por el se
tor de la antomocion, el mas significativo res
pecto a este tema.

4.1. MEDIOS DE LOCOMOCION
Y TRANSPORTE

Empezando por la historia de la bicicletn,
no podemos dejar de citar el precioso prece
dente de Leonardo da Vinei, Entre lus hajis

AR AR RN REEETIIIIIIIIY



